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De hernieuwde belangstelling voor de oude muziek in de negentiende en eerste helft van de
twintigste eeuw in West-Europa

Wat is 'oude muziek'?

Om een antwoord op deze vraag te kunnen geven moet een groot aantal publicaties worden
doorgenomen, waarbij dan blijkt dat de diverse auteurs allen een eigen interpretatie van dit
fenomeen hebben.

De een ziet alle muziek van voor het jaar 476 (de ondergang van het West-Romeinse rijk) als 'oude’
of 'antieke' muziek, de Middeleeuwen en de periode daarna als de 'nieuwere', die natuurlijk in
verschillende perioden moet worden onderverdeeld; de ander ziet aan het einde van de
Middeleeuwen (tweede helft 14e eeuw) een breukvlak met de 'nieuwere muziek', eveneens in
verschillende perioden onder te verdelen. Een derde wil de nieuwere muziek met de Barok (= 1600)
laten beginnen en ziet alles voor het jaar 1600 als 'oud'.

Uit deze verschillende opvattingen valt alleen maar te concluderen dat er geen eensluidende
opvattingen mogelijk zijn. Natuurlijk speelt ook de tijd waarin de verschillende auteurs leven een
rol. In de 18e eeuw was het beeld dat men had van 'oude muziek' iets geheel anders dan in de 19¢ of
de eerste helft van de 20e eeuw. Wanneer we de geschiedenis van de herleving van de 'oude muziek'
willen beschrijven geven wij er de voorkeur aan om deze te laten beginnen bij het begin van die
herleving, d.w.z. in de jaren direct na het begin van de 19e eeuw en daarbij alle muziek van voor
1800 als 'oude muziek' te zien.

VOORGESCHIEDENIS

De gangbare mening over de vraag wanneer nu feitelijk de herleving van de oude muziek begint, is
meestal dat dit is met de eerste uitvoering na 100 jaar van de 'Matthduspassion' van Bach op 11
maart 1829 onder leiding van Mendelssohn. Dit was — enkele uitzonderingen daargelaten, bijv.
oratoria van Handel — de eerste grootschalige uitvoering in de 19¢ eeuw van een voor 1750
gecomponeerd werk.

Voor 1829 echter waren er al concerten van de jurist A.F J. Thibaut (1772-1840) in Duitsland, de
historicus R.G. Kiesewetter (1773-1850) in Oostenrijk en — iets later — de musicus A.E. Choron
(1771-1834) in Frankrijk. Daarnaast moet de Nederlander G. van Swieten (1733-1803) worden
genoemd, die — lijfarts van de Oostenrijkse keizerlijke familie — in de keizerlijke hofbibliotheek en
in zijn eigen woning concerten met oude muziek organiseerde. Hij richtte daarvoor de 'Gesellschaft
der Associierten Cavaliere' (1786) op. Later heette deze groep 'Gesellschaft der Associierten'; die
heeft bestaan tot 1808 en in 1812 opging in de vandaag de dag nog altijd bestaande 'Gesellschaft der
Musikfreunde'.

Bij de concerten van de 'Gesellschaft der Associierten' trad Mozart een aantal keren als dirigent op.
Hij bewerkte voor deze concerten enkele werken van Handel, d.w.z. hij orkestreerde ze opnieuw,
voegde aan de oorspronkelijke partituren blaasinstrumenten toe en vergrootte de strijkersgroep.

Van de twee genieén in de muziek, die de 18e eeuw heeft gekend — Johann Sebastian Bach en
Wolfgang Amadeus Mozart — en de twee grootmeesters uit diezelfde eeuw — George Frideric
Handel en Joseph Haydn, zijn de laatste drie nooit uit de belangstelling verdwenen. Hun muziek
bleef ook na hun dood op de lessenaars.

De muziek van Bach was in de tweede helft van de 18e eeuw slechts aan een kleine groep musici en
muziekliethebbers — waaronder Van Swieten — bekend. Mozart heeft deze in de late jaren '80 nog
leren kennen en had er veel bewondering voor. De uitvoering van de 'Matthdus' onder Mendelssohn
vestigde in brede kringen de aandacht op Bach's bijna vergeten oeuvre en vanaf dat moment is die



aandacht gebleven. Het is ook niet verwonderlijk dat men reeds in de 19e eeuw begon aan een
'complete' uitgave van het oeuvre van Bach, Handel en Mozart.

De muziekgeschiedenis in West-Europa begint in de vroege Middeleeuwen bij de ontwikkeling van
het Gregoriaans. Deze een-stemmige vorm van kerkmuziek kan worden gezien als de bakermat van
het gehele West-Europese repertoire.

Hoewel er sinds de negentiende eeuw tot op heden veel wetenschappelijke studie van het Grego-
riaans is gemaakt, laten we deze muziek in dit kader toch buiten beschouwing. De reden hiertoe is
dat het Gregoriaans typische kerkmuziek is, die in de liturgie thuishoort en dus in de kerk wordt
uitgevoerd. Dat neemt weliswaar niet weg dat het Gregoriaans aan tal van componisten tot inspira-
tiebron heeft gediend maar daarbij is steeds sprake van het gebruik van Gregoriaans in een nieuwe
compositie. Het 'Dies Irae-citaat' dat Hector Berlioz toepast in het laatste deel van zijn 'Symphonie
Phantastique' (1830) is daarvan een voorbeeld.

De muziekwetenschap begon al met de studie van middeleeuwse muziek op een moment waarop zij
zelf nog in het stadium van de kinderziekten was, in de tweede helft van de 19¢ eeuw.

Gustav Jacobsthal (1845-1912), de eerste hoogleraar muziekwetenschap in Europa (Universiteit van
Strassbourg), was tevens de eerste die een dissertatie over middeleeuwse muziek publiceerde. Zijn
leerling Friedrich Ludwig (1872-1930) bestudeerde vooral de vroege meerstemmigheid in de 10e
tot en met de 14e eeuw. Beiden waren pioniers op hun terrein.

Na de eerste wereldoorlog ontstond een hele school van musicologen, die zich speciaal op de
middeleeuwse muziek toelegden.

Dit betekende echter niet dat in de eerste helft van de 20e eeuw er veel middeleeuwse muziek in de
praktijk werd uitgevoerd. De eerste openbare concerten met een geheel uit middeleeuwse muziek
bestaand programma werden gegeven op 24, 25 en 26 september 1922 in Karlsruhe, ter illustratie
van een lezing over 'Muziek en muziekbeleving in de Gothische tijd' door de Freiburgse hoogleraar
muziekwetenschap Willibald Gurlitt [001].

In zijn uitvoerige recensie van deze concerten [002] verwijst Friedrich Ludwig naar een congres in
1914 te Parijs, waarbij composities uit de late Middeleeuwen werden uitgevoerd, maar alleen
fragmenten. De uitvoering werd verzorgd door leden van Gurlitt's 'Collegium Musicum': vier
zangsolisten (waaronder een vrouw), een klein gemengd koor en als instrumentalisten twee
blokfluiten, een dwarsfluit, twee altviolen en een viola da gamba. Behalve enkele Gregoriaanse
gezangen, volksliederen en eenstemmige liederen uit het repertoire van Troubadours en
Minnesédnger, werden er composities uitgevoerd van Landini, Binchois, De Machaut en Dufay.

Het puur instrumentale gedeelte bestond uit twee Franse dansen, uit het Italiaanse repertoire: het
'Lamento di Tristano', het driestemmige 'In saeculum viellatoris' en een ander driestemmig 'In
saeculum' gespeeld door twee altviolen en viola da gamba.

Tenslotte mag hier vermeld worden dat Ludwig's recensie in al zijn uitvoerigheid veel meer is dan
een verslag van een bijzonder concert. Het is meer een college over middeleeuwse vormleer en
uitvoeringspraktijk en voor de musicologen/mediaevisten bijzonder interessant.

Deze drie concerten werden tussen 1 en 8 april 1924 in de Musikhalle in Hamburg herhaald door
dezelfde uitvoerenden plus een jongenskoor. Bij de instrumenten verdween de dwarsfluit en werd
de viola d'amore bij de uitvoeringen betrokken. Er werkte ook een sopraan-soliste mee. Wat betreft
het repertoire, dat in grote lijnen hetzelfde was als in 1922, werd nu ook muziek uit de 15¢ eeuw
betrokken (Ockeghem).

Deze uitvoering werd besproken door de (toen al) gerenommeerde musicoloog/mediaevist Heinrich
Besseler [003], die later naam maakte met zijn standaardwerk 'Musik des Mittelalters und der
Renaissance' (Potsdam, 1931). Besseler was leerling geweest van zowel Friedrich Ludwig als van
Willibald Gurlitt. Hij had eerst wiskunde gestudeerd voordat hij aan de muziekwetenschap begon.
Misschien daarom is zijn recensie niet zozeer een verslag van de concerten maar een nogal
technisch — en daarom niet gemakkelijk leesbaar — artikel over vormleer en analyse van de



middeleeuwse muziek in het algemeen en de uitgevoerde werken in het bijzonder [004].

Ter gelegenheid van het Beethovenjaar 1927 voerde de Oostenrijkse musicoloog Rudolf von Ficker
het organum quadruplum 'Sederunt principes' van Perotin ('Notre-Dame school') uit.

Zijn transcriptie is gezet voor jongenskoor en mannenkoor (of gemengd koor), 3 hobo's, 3 fagotten,
2 trompetten, 2 trombones, klokken, celesta, triangel en altvio[o]l[en].

De partituur werd in 1930 uitgegeven bij Universal Edition in Wenen. Het gaat hier om de eerste
uitgave voor praktisch gebruik van een groot koorwerk uit het middeleeuwse repertoire. De
instrumentatie, die slechts de koorstemmen verdubbelt en nergens zelfstandig is, doet zeer
expressionistisch aan maar klinkt op zich goed. Dat Perotin in de eerste helft van de 13e eeuw over
een dergelijk groot ensemble kan hebben beschikt is natuurlijk uiterst onwaarschijnlijk. Daarom
moet deze bewerking het karakter van een historisch curiosum dragen; de notentekst daarentegen
met vermelding van de nodige varianten is wel degelijk correct.

Een jaar later werd in Londen ter gelegenheid van de 40e verjaardag van de Engelse 'Plainsong and
Mediaeval Music Society' een concert gegeven met 14e eeuwse muziek voor stemmen, blokfluiten
en gamba's. Deze muziek werd door de een als 'zeer gecompliceerd', door de ander zelfs als
'primitief' ervaren. Delen van dit concert werden uitgezonden door de BBC; het betrof hier
composities van King Henry VI en King Henry VIII, een arrangement van een carol door Dom
Anselm Hughes en een aantal Gregoriaanse gezangen. Het concert duurde twee maal 20 minuten;
daar tussen door had men de grote gedachte een romance van Beethoven en een Hongaarse dans
van Brahms te plaatsen [005].

Het aantal uitgaven voor de praktijk van middeleeuwse muziek in de eerste helft van de 20e eeuw is
vrijwel nihil. De eerste praktische uitgave van drie instrumentale stukken was pas in 1953 [006].

Toch was er in diezelfde periode al veel middeleeuwse muziek bekend maar alleen via
anthologieén, boeken over muziekgeschiedenis en wetenschappelijke uitgaven van oude muziek.
In de praktijk werd er met deze muziek nog vrijwel niets gedaan (het Gregoriaans uitgezonderd).
Uitvoeringen van middeleeuwse muziek bleven beperkt tot de huiskamer of op z'n best tot
muziekwetenschappelijke colleges of congressen maar meestal zijn dergelijke uitvoeringen voor
'buitenstaanders' niet of zeer moeilijk te controleren: een Nederlands zakenman (textielhandelaar),
die in de periode 1890-1914 regelmatig in Engeland kwam en daar veel kennissen en vrienden had,
werd op een dag uitgenodigd om een huisconcert bij te wonen bij een zekere meneer Hipkins,
pianostemmer, die een mooi 'harpsichord' bezat. Bij dat concert op 8 april 1896 trad ook ene Miss
Selwin op, die de 'fippelflut' [sic!] bespeelde [007]. Zij had in het British Museum een manuscript
met middeleeuwse muziek opgediept, waaruit zij een deeltje liet horen [008]. De zakenman
vermeldde dit in een brief aan zijn vrouw [009].

In de eerste helft van de 20e eeuw bestond er weinig belangstelling voor de muziek uit Oudheid en
Middeleeuwen, uitgezonderd voor het Gregoriaans. Deze muziekvorm was de offici€le zang van de
Katholieke kerk en in de periode 1900-1950 nog volop in gebruik.

De overige muziek was slechts aan enkele echt belangstellenden bekend. Typerend voor de houding
in die tijd is bijvoorbeeld de gedegen studie van Carl Appel over de troubadour Bernart de
Ventadour, die leefde in de 12e eeuw [010]. Appel gaat zeer uitvoerig in op de teksten, analyseert
de strofenvorming, geeft tal van andere specifiecke kenmerken en gaat bijna voorbij aan het feit, dat
Bernart ook nog 20 melodieén naliet. In zijn boek drukt hij weliswaar een aantal liederen in
facsimile af maar hij kwam niet op het idee om ze te (laten) transcriberen. Daardoor bleef het
muzikale gedachtengoed van Bernart voor de muziekliethebber anno 1915 een gesloten boek.

Veel beter is in dit opzicht de uit 1872 daterende uitgave [011] van het 'complete' werk van de
trouvere Adam de la Halle — hij leefde in de 13e eeuw — door de Belgische jurist en musicoloog



Edmond de Coussemaker (1805-1876). Hij geeft in zijn boek alle teksten en liederen die in 1872
bekend waren met een gedegen inleiding en commentaar. Ook de muziek wordt afgedrukt in de
vorm van nagetekende noten uit de handschriften en een transcriptie in moderne notatie [012]. De la
Halle's bekendste werk 'Li gieux de Robin et de Marion' werd in 1907 opgevoerd, naar de smaak
van die tijd voorzien van een pianobegeleiding. Verdere uitvoeringen volgden en wellicht daardoor
heeft het stuk een zekere bekendheid en populariteit gekregen bij het grote publiek. Het was een
uitzondering.

Hieronder nog enkele voorbeelden van wetenschappelijke publicaties waarmee in de muzikale
praktijk van voor 1950 weinig of niets werd gedaan.

In 1897 verscheen een lijvige uitgave met Engelse muziek uit Middeleeuwen en Renaissance [013],
bestaande uit facsimiles met commentaar. Pas in 1913 verscheen een tweede deel met transcripties.
Een jaar later John Stainer [014] met een anthologie van 50 composities voor 2, 3 en 4 stemmen van
Dufay, Binchois en tijdgenoten uit de eerste helft van de vijftiende eeuw. Het boek bestaat uit een
uitvoerige omschrijving, partituren van alle werken in de oude sleutels maar wel met een piano-
uittreksel. Daarbij een aantal facsimiles [015].

Pierre Aubry 1874-1910; Frans filoloog en musicoloog/mediaevist. Bekendste werken: 'Les plus
anciens monuments de la musique frangaise', Paris, 1905; gaat hoofdzakelijk over eenstemmige
vocale muziek, zowel profaan als geestelijk. Bevat facsimiles en transcripties. 'Estampies et danses
royales', Paris, 1906 in de '"Mercure musical II' 1906 (later ook separate publicatie); over de oudste
instrumentale muziek. Facsimiles en transcripties. Verder uitgaven van troubadour- en trouvére-
melodieén en meerstemmige composities uit de 13e eeuw. Een verschil van mening met een collega
leidde tot een duel waarbij hij gedood werd (augustus 1910).

De (niet helemaal) complete uitgave van het werk van Guillaume de Machaut door Friedrich
Ludwig vanaf 1926 (laatste deel uitgegeven door Heinrich Besseler) had voor de muziekwetenschap
veel, voor de muzikale praktijk van voor 1950 weinig betekenis.

Kunnen we concluderen, dat de muziekwetenschap in de eerste helft van de 20e eeuw de muziek
van de Middeleeuwen al lang had ontdekt maar dat de muzikale praktijk daarin nog zeer achter liep,
een heel andere zaak is dat met de muziek uit de Renaissance.

Zoals al gesteld begint deze periode niet overal in Europa op hetzelfde moment en zijn er ook in de
diverse landen verschillen, zelfs tussen de componisten onderling. In de Trecentokunst in Itali€ in
de 14e eeuw zijn al vroege sporen van de Renaissance-gedachte te vinden. Evenzo bij de
Nederlandse, eigenlijk Bourgondische componist Guillaume Dufay (£ 1395-1474) en zijn
tijdgenoot Gilles Binchois (= 1400-1460). Die sporen wijzen op een zekere individualiteit van de
componist (bijv. het aspect 'emotie’ gaat in hun werk een rol spelen), terwijl in de Middeleeuwen de
componist nog 'gewoon' een handwerks-man was die zijn steentje bijdroeg aan het grote geheel
maar als individu niet belangrijk was, zoals die ene mier in een mierenkolonie.

In een volgende generatie in het werk van Jean Ockeghem (£ 1420-1495) en Antoine Busnoys (+
1430-1492) is die tendens al sterker.

De Renaissance in de muziek breekt helemaal door in het werk van de componisten die in de
tweede helft van de 15¢ eeuw werden geboren. Josquin des Prez (£ 1450-1521), Jacob Obrecht
(1450-1505) en Pierre de la Rue ( 1450-1518) zijn daarvan de belangrijkste vertegenwoordigers.
Josquin schreef een mis 'La-sol-fa-re-mi' op een (toen) bekend volksliedje '"Lassa farea mi' [Laat mij
maar m'n gang gaan] als antwoord op de uitvluchten van zijn broodheer, die hem zijn salaris maar
niet uitbetaalde. Obrecht schreef een mis waarin — tegen alle regels in — het aantal partijen steeds
maar oploopt (van 3 tot 7). In het beroemde 'Requiem' van Pierre de la Rue is de diep-gevoelde
emotie van de componist zelf heel duidelijk voelbaar.



Tijdens de volgende generatie, de componisten die rond het jaar 1500 geboren werden, vertrekken
de belangrijksten uit de Nederlanden naar Itali€, zodat het zwaartepunt in de muziek in dat land
komt te liggen. De belangrijkste Nederlander, die ook in de Nederlanden bleef, was Jacob Clemens
non Papa (£ 1510-1556). Hij schreef o.a. ruim 150 psalmbewerkingen voor drie stemmen, typische
'huismuziek'. Naar Itali€ vertrok ook Adriaan Willaert (1485-1562) uit Brugge, die in Venetié
terecht kwam. Geinspireerd door het feit dat de San Marco-basiliek meerdere gaanderijen heeft,
ging Willaert werken schrijven voor meerdere groepen zangers en instrumentalisten die op die
verschillende gaanderijen werden geplaatst.

In de volgende generatie — de componisten die werden geboren omstreeks het jaar 1530 — werd de
hegemonie in de muziek geheel door de Italiaanse componisten overgenomen. De laatste in de
Nederlanden van werkelijk grote betekenis was Jan Pietersz. Sweelinck (1562-1621) wiens vocale
oeuvre perfect in balans is met zijn instrumentale.

De belangrijkste Italianen waren Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594) en Orlando di Lasso
(1532-1594; nog in de Nederlanden geboren). Da Palestrina was vooral actief op het gebied van
kerkmuziek, Di Lasso schreef zowel kerkmuziek als ook veel wereldlijke muziek. Zijn totale
productie omvat meer dan 1300 werken. Da Palestrina werd het grote voorbeeld voor de 19e-
eeuwse school van componisten van kerkmuziek in de beweging die men het 'Caecilianisme' noemt.
Deze beweging heeft in de Duits-sprekende landen, in Nederland en Belgi€ gewerkt tot aan de
tweede wereldoorlog. Men nam de manier waarop Da Palestrina zijn stemmen zelfstandig naast
elkaar liet voortbewegen als uitgangspunt, waarbij ook de muzikale stijl werd geimiteerd. De zo
ontstane composities waren voor koor zonder begeleiding of op z'n best voor koor met orgel. Als
een groot componist wordt geimiteerd, zijn de daaruit ontstane producten meestal minder goed dan
het origineel, vandaar ook dat het 'Caecilianisme' weliswaar lang populair was maar uiteindelijk
toch verzandde in werken van beslist inferieure kwaliteit, ook in Nederland. Componisten die zich
aan het 'Caecilianisme' onttrokken zoals Alphons Diepenbrock konden daardoor decennia lang niet
in de eredienst worden uitgevoerd.

De belangstelling voor en de herleving van de oude muziek begon met de Renaissance en de Barok
dus de perioden =+ 1450-1600 en 1600-1750. Het betreft echter vooral de instrumentale muziek en
van de vocale was er weinig belangstelling voor de kerkmuziek. In 1950 bestond er slechts één
opname van een mis van Da Palestrina ('"Papae Marcelli') en vier fragmenten van missen; (NB. Da
Palestrina componeerde meer dan 100 missen.) van Di Lasso alleen de '"Missa octavi toni' een
opname uit 1926 door het Berlijnse 'Staats und Domchor' o.1.v. Hugo Riidel.

De componisten van voor 1550 zijn met geen enkele complete mis vertegenwoordigd, behalve in de
al genoemde opname van de mis van Guillaume de Machaut.

Een rol zal zeker ook hebben gespeeld dat de langspeelplaat pas in 1948 op de markt kwam; voor
die tijd kende men alleen de 78-toeren plaat, die tussen de 3 en 4 minuten speelduur had, waardoor
alle grotere composities 'in stukjes moesten worden geknipt'. Vandaar dat de platenproducenten
meer belangstelling hadden voor kortere werken dan voor grotere. Ook moest rekening worden
gehouden met de te verwachten verkoopbaarheid. Dus in de praktijk was het de platenproducer die
de kunstenaar uitnodigde om een bepaald stuk op te nemen. Alleen de allergrootste kunstenaars
zoals bijvoorbeeld Wanda Landowska konden in bepaalde gevallen zelf een op te nemen werk
aandragen. De platenmaat-schappij droeg altijd het financiéle risico en voor zover bekend was het
honorarium van een kunstenaar daarbij in de regel hetzelfde als wat die kunstenaar voor een
openbaar optreden zou hebben ontvangen.

Ter vergelijking: van Bach's 'Matthduspassion' bestonden in 1950 10 opnamen waarvan 3 in de
Engelse taal en 1 alleen het eerste deel bevattend; van de 'Johannespassion' 2, van de Grote Mis 3,
van het 'Weihnachtsoratorium' 1 (de eerste!) en van het Magnificat 3.

Van Handels werk bestonden er in 1950 2 opnamen van 'Messiah' (beiden o.l.v. Beecham), geen



